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4.4 KOMPOSITION FUR FORTGESCHRITTENE
DIE GESTALTPRINZIPIEN

Wenn wir Uber Komposition reden, dann meinen wir Ublicherweise, wie und auf
welche Weise Elemente im Bild angeordnet werden. Die Drittel-Regel, der
goldene Schnitt, Muster und Wiederholungen sind Gestaltungsmerkmale, an
die wir denken. Und diese elementaren Kompositionsmerkmale sind bedeut-
sam. Jeder Fotograf und jede Fotografin ist gut beraten, sich mit diesen Grund-
regeln der Komposition zu befassen — und sei es nur, um zu verstehen, ob, wann
und wie man diese Regeln kunstvoll brechen kann.

Neben den eher einfachen Gestaltungsregeln gibt es weitere, weitaus kom-
plexere Kompositionskonzepte: die sogenannten Gestaltprinzipien oder auch
Gestaltgesetze.

Die Gestaltprinzipien kommen aus der Gestaltpsychologie, einer psycho-
logischen Denkschule, die sich unter anderem damit beschaftigt, wie Menschen
Phéanomene wahrnehmen und interpretieren. Die Gestaltpsychologie wurde in
den 1920er-Jahren in Berlin entwickelt. Flihrende Vertreter der sogenannten
»Berliner Schule« sind Max Wertheimer, Wolfgang Kéhler, Kurt Koffka und Kurt
Lewin.

Ein Grundversténdnis dieser Prinzipien ist fir jeden StraBenfotografen be-
deutsam. Tatsachlich sind die Prinzipien weit Uber die Streetfotografie hinaus
von Gewicht. Sie sind fiur jede konkret arbeitende Fotografin und noch allge-
meiner fur alle visuell Kreativen bedeutsam.

Der Fokus der Analyse verschiebt sich dramatisch, wenn wir mit den Gestalt-
prinzipien arbeiten. In der klassischen Komposition fragen wir: »Was ist auf der
Fotografie zu sehen und wie sind die einzelnen Elemente angeordnet?« In der
Welt der Gestaltprinzipien fragen wir: »Wie nimmt der Betrachter das Bild wahr
und welche Kompositionselemente sind dafiir bedeutsam?« Damit liegt der
Fokus der Bildgestaltung auf dem kommunikativen Element des Bildes. Man
fragt also, wie ein Bild wohl verstanden wird. Im Folgenden stellen wir einige
der Gestaltprinzipien vor.
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DAS FIGUR-GRUND-GESETZ (KONTRASTE)

»Figur zu Grund« ist das einfachste dieser Prinzipien. Es geht davon aus, dass
ein bedeutsames Bildelement klar zu erkennen ist. Der saubere Umriss der Form
grenzt sich klar von einem diffusen Hintergrund ab.

4-26  Alles, was es auf
diesem Bild zu sehen gibt,
grenzt sich klar vonein-
ander ab. Die junge Frau
ist deutlich vom Himmel
unterschieden. Das Glei-
che gilt fir die Silhouette
der Stadt im Hintergrund;
auch diese ist klar vom
Himmel abgrenzt. Und die
rosafarbene Wolkenstruk-
tur hebt sich kontraststark
vom Himmel ab. (MUW)

4-27 Wie wir sehen, muss
die Figur gar nicht beson-
ders groB sein, wenn der
Kontrast entsprechend

3 deutlich ist. (MUW)
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Das Prinzip von Figur und Grund ist so bedeutsam, weil es die Grundlage fir

ein verstandliches und damit gelungenes Bild ist. Die relevanten Bildelemente

mussen einfach erkennbar, also sehr gut vom Hintergrund abgegrenzt sein.
Dies erreicht man tber:

> Kontrast in der Helligkeit
) Kontrast in der Farbe
» Kontrast im Muster

Wenn ich (Martin) mich bei einer Bildanalyse frage, warum ein Bild nicht funk-
tioniert, dann ist die fehlende »Figur zu Grund«-Beziehung eine haufige Ursache.

4-28 Der hohe Kontrast macht die Lauferin gut erkennbar. (MUW)
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DAS GESETZ DER AHNLICHKEIT

Das Prinzip der Ahnlichkeit besagt, dass wir Objekte als zusammengehérig
wahrnehmen, also aus den einzelnen Elementen eine Elementgruppe machen,
wenn diese Elemente in Farbe und Form ahnlich sind. Dies funktioniert auch

dann, wenn die Elemente inhaltlich Gberhaupt nichts miteinander zu tun haben.

4-29 Esist sehr offensichtlich, dass die beiden
Enten, der Bus und der PKW nichts miteinander zu
tun haben. Die Farbe Gelb, die GréBe und die ten-
denziell rechteckigen Formen reichen aus, damit wir
eine Verbindung dieser Gruppe aufbauen. Dieser
Effekt wird noch das rote Ricklicht unterstrichen,
dessen Farbton sich in den Farben der Schnéabel
zumindest anndhernd wiederfindet. (MUW)

4-30 Das Ganze lasst sich auch noch steigern. Wir wissen
genau, dass der Kopf der hier fotografierten Person kein
griines Licht ist. Dennoch reicht »rund« und die kopféhnliche
GroBe und Form der griinen Ampel aus, damit wir gedank-
lich den Kopf durch das Ampellicht ersetzen. Wie beim
Besuch eines Kinos wissen wir, dass dies eine lllusion ist, und
doch - genau wie im Kino - funktioniert die lllusion. (MUW)
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4-31 Kreis wird mit

Kreis verbunden, auch
wenn kein inhaltlicher
Zusammenhang besteht.
Visuelle Beziehung geht
vor kausale Beziehung.

In diesem Bild ist es die
kreisrunde Form, die die
Bildelemente vereint. Auch
wenn die Form einmal das
Vorderrad eines Fahrrades
und einmal die kreisrunde
Glasfassade des Marie-Eli-
sabeth-Luders-Hauses ist.
(MUW)
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Unser Gehirn enthalt ein hochentwickeltes
Muster-Erkennungssystem. Was immer wir
sehen, wird mit bekannten Mustern abge-
glichen. So kénnen wir einen Hund als Hund
erkennen, auch wenn wir den konkreten
Hund noch nie vorher gesehen haben. Mit
diesen Mustern zu spielen und gezielt Fehl-
interpretationen hervorzurufen, also »Per-
son« statt »Hydrant und Fahrkartenentwer-
ter, ist eine reizvolle Herausforderung in
der Streetfotografie.

4-32 Wir sehen einen Hydranten und einen Fahrkartenentwerter. Die Position und die
gemeinsame Farbe Rot erlauben es uns, diese Objekte zu verbinden, und dadurch
entsteht tatsachlich der Eindruck einer Person. (MUW)
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DAS GESETZ DES GEMEINSAMEN SCHICKSALS

Das Prinzip des gleichen Schicksals geht davon aus, dass Figuren, die Gleiches
erleben oder erfahren, auch als Gruppe oder Einheit wahrgenommen werden.
Das Prinzip des gemeinsamen Schicksals erlaubt es, Gruppen zusammenzu-
fassen und gegen Individuen abzugrenzen. Alternativ kénnen wir das Prinzip
des gemeinsamen Schicksals nutzen, um einzelne Figuren in den Bestandteil
einer Masse zu verwandeln. Die Individualitdt der einzelnen Person verschwindet.

hu'

J

.

4-33 Das Thema des gemeinsamen Schicksals wird iber die Doppelung der Braut
ironisch aufgegriffen. (MUW)
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4-35 In diesem Bild zahlt
nur noch die Gruppe.

Das einzelne Individuum
ist bedeutungslos. (MUW)
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4-34 Wir erleben die
jungen Menschen als
Einheit. Sie alle bewegen
sich zusammen und haben
ein gemeinsames Ziel.
Allein den jungen Mann,
der ein wenig Abstand zu
seinem Vordermann halt
und Uber die Mauer blickt,
nehmen wir als Individuum
wahr. Der Einzelne und
die Masse: ein klassisches
Streetfotografie-Thema.
(MUW)



DAS GESETZ DER GESCHLOSSENHEIT

Das Prinzip der Geschlossenheit ist tatsachlich ein Schlissel zu spannenden und
anregenden Bildern. Es besagt, dass wir Formen erganzen kénnen; wir brauchen
nicht alles zu sehen, wir sind fahig, aus einer nur teilweise abgebildeten Form

auf das Ganze zu schliefBen.

Tatséachlich empfinden wir Bilder, in denen wir uns etwas erschlieBen missen,
als interessant und aufregend. Hingegen sind die sogenannten »Erklarbar«-
Bilder, in denen jedes Detail dargestellt wird, oft langweilig und uninteressant.
Diese Art von Fotografie hat ihren Platz in der Bebilderung von technischen
oder wissenschaftlichen Dokumentationen oder eben in Gebrauchsanweisun-
gen. In diesem Zusammenhang haben wir ein Interesse an visueller Klarheit und
Eindeutigkeit.

In der kiinstlerischen Fotografie ist es
hingegen eine gute Idee, den Betrach-

tern auch Spielraum zur Interpretation
anzubieten. Und dieser Spielraum ent-
steht nur, wenn das Bild andeutet und
nicht alles ausformuliert ist. Vieldeutige
Bilder entstehen durch das Weglassen
des Eindeutigen.
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4-36 Natirlich wissen
wir, dass der Mann in der
weillen Jacke einen Kopf
hat. Dass wir den Kopf
unerwarteterweise nicht
sehen, macht den Charme
des Bildes aus. (MUW)

4-31 Wir sehen nur Beine.
Naturlich verstehen wir
sofort, dass da nicht nur
Beine sind, sondern -
auBerhalb des Bildes - ein
ganzer Mann. Und prompt
fragen wir uns, was fir ein
Schicksal diesen Mann,
den wir gar nicht sehen,
wobhl ereilt haben mag.
(MUW)
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4-69 Nachts fotografie-
ren wir oft im technischen
Grenzbereich. Jetzt heil3t
es Kompromisse machen.
(MUW)
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lerisches Schattenbild kann das Verfliegen der Zeit andeuten. Wir kénnen tber
das Licht nachdenken und eine verschwommene Spiegelung im Wasser span-
nend finden.

Auch eignen sich verschwommene Bilder, um eine Stimmung unseres Hier
und Jetzt festzuhalten. Wie leben wir, wie gehen wir miteinander um? Solche
Fragen lassen sich gut mit bewegten Bildern von Menschen beantworten. Die
Individuen sind dadurch nicht zu identifizieren. Das Miteinander, die Aktion, die
Hektik der GroBstadt oder die Freude des Spielens werden jedoch dokumen-
tiert. Vielmehr noch, Uber eine reine Reportage hinaus, erzeugst du durch die
nicht eindeutige Szenerie im verschwommenen Modus eine Stimmung, die auch
in Jahrzehnten noch verstanden wird und dann vielleicht die Betrachtenden
genauso zum Staunen und Schmunzeln bringt wie uns heute die Bilder aus den
1950er-Jahren.

Fotografen haben Bewegung in der Fotografie auf unterschiedliche Weise
interpretiert. Das Gefiihl von Dramatik und Energie wird ihr zugeschrieben.
Unscharfe Gesten zeigen Bewegung, heben die Statik eines Fotos auf. Die
Ungenauigkeit, das Unvermogen, die Wirklichkeit genau abbilden zu kénnen,
offnet ganz neue Perspektiven in der kinstlerischen Streetfotografie.

NACHTFOTOGRARE

Das Sprichwort »Nachts sind alle Katzen grau« mag fir Katzen gelten - fur die
Nachtfotografie gilt es ganz bestimmt nicht. Nachtfotografie ist bunt und auf-
regend. Tatsachlich bringt die Nacht ein mystisches oder poetisches Element in
die Fotografie. Was am Tage trivial oder banal wirkt, wird in der Nacht beson-

ders und aufregend.
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4-10 Was tagsiiber banal
ist, wird nachts magisch.
es warten Motive und Stimmungen, die sich tagsiiber kaum finden lassen.  (MUW)

Gleichzeitig ist Streetfotografie in der Nacht nicht besonders schwierig. Es
gelten nur in der Nacht ganz andere Regeln.

Streetfotografie in der Nacht ist lohnend: Es sind neue Bildwelten zu entdecken,

GUTE ORTE FUR DIE NACHTFOTOGRAFIE

Ein guter Ort fir Streetfotografie in der Nacht vereint drei Eigenschaften:

Es gibt (kiinstliches) Licht.
Der Ort ist auch nachts belebt.
Du fuhlst dich an dem Ort sicher.

Der Berliner Tiergarten zum Beispiel ist nachts sehr belebt. Gleichzeitig ist er
kaum beleuchtet und damit auch kein guter Ort fur die Nachtfotografie. Der
Berliner Alexanderplatz ist nachts auch belebt und gut beleuchtet. Gleichzeitig
ist er nachts so unsicher, dass die Berliner Polizei eine eigene Wache eingerich-
tet hat. Der Berliner Tiergarten und der Alexanderplatz sind Orte, an denen ich
tagsUber gerne fotografiere. Nachts gehe ich lieber an andere Orte.
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4-T Nachtfotografie vorbereiten - Orte finden, die 4-12 Gerade nachts empfiehlt es sich, mit langeren Belich-
nachts sicher und belebt sind. (MUW) tungszeiten zu experimentieren. (MUW)

l\l'}

4-13 Orte mit viel Neonlicht eignen sich besonders gut fiir die Streetfotografie in der Nacht.
Wenn dann noch der Asphalt nass ist und die Farben der Nacht reflektiert, dann ist die Basis fir
exzellente Nachtbilder da. Jetzt heiBt es »nur« noch gute Bilder machen. (MUW)
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Es ist sinnvoll, vor dem ersten Fotowalk einmal mit offenen Augen Gegenden
nachts zu erforschen oder sich Empfehlungen von lokalen Streetfotografen und
-fotografinnen einzuholen.

Nacht ist natirlich ein hdchst variabler Begriff: Im Winter beginnt die Nacht
um 16:00 Uhr, und im Sommer geht es erst um 22:00 Uhr mit der richtigen
Dunkelheit los.

S0 WENIG LICHT

Die Besonderheit der Nachtfotografie ist, dass wir mit wenig Licht auskommen
mussen. In der Nacht ist Licht eine knappe Ressource. Das bedeutet, wir missen
Kompromisse machen, um unser Bild ausreichend zu belichten, die wir tagstiber
nicht eingehen wirden:

lange Belichtungszeiten mit dem Risiko von Verwacklung und Bewegungs-
unschérfe

Offenblende mit entsprechend geringer Tiefenscharfe

hohe ISO-Werte und damit mehr Bildrauschen

4-14  Wer nachts foto-
grafiert, muss Licht und
Farben suchen. (MUW)

Wichtig ist, die Belichtung auch insgesamt der Nacht anzupassen. Nachtfoto-

grafien sollen ja auch wie in der Nacht fotografiert aussehen, also entsprechend
dunkel sein. Die Kamera weiB3 jedoch nicht, dass es eine dunkle Nachtaufnahme
sein soll, und belichtet entsprechend iber, als ob eine Tageslicht-Belichtung
erreicht werden sollte. Also gilt es die Belichtung um ein bis zwei EV (Exposure
Value, Lichtwert) herunterzukorrigieren.

Manche Kameras belichten auch Nachtaufnahmen ziemlich gut, andere
brauchen einen starken Eingriff in die Belichtungskorrektur. Hier musst du testen
und ausprobieren.
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4-15 Nacht und Regen

sind eine besonders starke
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Kombination. (MUW)

LICHT SUCHEN - KONTRASTE MANAGEN

Wenn wir nachts fotografieren, steht die Suche nach Licht und Lichtquellen im
Vordergrund. Lichtquellen kénnen StraBenbeleuchtung, Ampeln, Autoschein-
werfer, beleuchtete Schaufenster und einiges mehr sein.

Und gilt es ein Paradox zu beachten: In der nachtlichen Streetfotografie
haben wir zu wenig Licht und gleichzeitig zu viel. Wahrend wir darum k&mpfen,
die néchtliche Umgebung einigermalen richtig zu belichten, werden zwangs-
ldufig die gerade erwdhnten Lichtquellen Uberbelichtet. Die Kontraste der
Lichter und Schatten der Nacht sind einfach zu hoch.

Diese Uberbelichteten Lichtquellen sind dann ein Problem, wenn sie die Auf-
merksamkeit auf sich ziehen, ohne selbst bedeutend fur das Bild zu sein. Uns

interessiert ja weniger die StraBenlaterne und mehr das, was sie beleuchtet.
Wie kénnen wir mit diesem Kontrast umgehen? Wir haben da mehrere Méglich-
keiten:
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Wir kénnen die Kontraste zwischen
der Lichtquelle und dem Rest redu-
zieren, indem wir in der Nachbe-
arbeitung die Lichtquellen lokal
abdunkeln und das, was uns inte-
ressiert, lokal aufhellen.

Wir kénnen uns bei der Bildgestal-
tung darauf konzentrieren, das
Licht, aber eben nicht die strahlend
helle Lichtquelle zu fotografieren.
Letztlich konnen wir vermeiden,
dass eine strahlend helle und damit
die Aufmerksamkeit auf sich zie-
hende Lichtquelle am Bildrand sitzt
und so im wahrsten Sinne des Wor-
tes das primare Bildmotiv Uber-
strahlt.

DIE FARBEN DER NACHT

In der Nacht sehen wir eine im wahrsten
Sinne des Wortes »bunte« Mischung an
Lichtquellen. Wir sprechen hier von der
Farbtemperatur. Das beginnt mit dem
blaulichen Schein moderner Auto-
scheinwerfer und geht Uber das grin-

liche Neonlicht zum orangenen Licht
mancher StraBBenlaternen.

4-16 Aus der »light
urban rain«—Serie von
tisch angleicht, kann das unsere Kamera nicht. Und das heiB3t, wir haben im  Martin U Waltz

Wesentlichen zwei Méglichkeiten, das nachtliche Licht zu harmonisieren:

Wahrend unser Gehirn diese unterschiedlichen Farbtemperaturen automa-

Wir passen die unterschiedlichen Farbtemperaturen in der Nachbearbeitung
an. Das geht mit einem Programm wie Lightroom ziemlich schnell und ist
auch nicht besonders aufwendig.

Wir konvertieren unser Bild in Schwarzweil3 und eliminieren das Problem
komplett.

Tipp: Wenn ein Bild technisch mangelhaft ist, was ja in der Nachtfotografie nicht
selten ist, kannst du das Bild in Schwarzweif3 mit hohem Kontrast und Korn
konvertieren. Technisch mangelhafte Bilder wirken auf uns in Schwarzweil3 oft
eher akzeptabel als ihre entsprechende Farbversion.

Allerdings funktioniert das nicht immer, und dein Fokus sollte eher darauf
liegen, deine Kamera vorab technisch richtig einzustellen und dein Bild inhaltlich
zu konzipieren, anstatt es in der Nachbearbeitung retten zu wollen.
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4-18 Technische Unvoll-
kommenheiten sehen in
Schwarzweil3 oft besser
aus als in Farbe. (MUW)
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4-T1 Manchmal miinden
die Farben der Nacht

ins Chaos, und dann ist
SchwarzweiB eine gute
Option. (MUW)



DIE AUSROSTUNG

Bei der Nachtfotografie féllen wir eine Grundsatzentscheidung, die auch unsere
Ausriistung bestimmt: Arbeiten wir mit Stativ oder ohne? Tats&chlich lasst sich
StraBenfotografie wunderbar mit Stativ betreiben. Es entstehen ruhende, also
quasi »langsamere« Bilder.

Gerade in der Nacht bewegen wir uns in Richtung Langzeitbelichtung. Die
Langzeitbelichtung veréndert das fotografierte Bild deutlich. Und es sieht an-
ders aus als das, was wir gesehen haben. Warum? Wir pressen alles, was in
einem bestimmten Zeitraum passiert, in ein Bild. Das bedeutet fur das Bild:

> Sich bewegende Elemente werden unscharf, und wenn wir lange genug
belichten, verschwinden sie.

> Sich bewegende Elemente mit grof3er Helligkeit hinterlassen Lichtstreifen.

> Die unbewegte Stadtlandschaft wird klar und scharf abgebildet.

Das bedeutet, wer Streetfotografie in der Nacht mit Stativ machen méchte,
muss die Belichtungszeiten relativ kurz halten. Aber dann verschwindet das, was
uns in der Street eigentlich interessiert — némlich die Menschen.

Was im Ubrigen »relativ kurz« bedeutet, hingt ein wenig von der Szene ab:
Sich bewegende Menschen verschwinden oft schon nach 1 bis 2 Sekunden.
Stehende Menschen sind auch bei 10 Sekunden Belichtung und lédnger noch
sichtbar. Wie so oft in der nachtlichen Streetfotografie gilt auch hier das Prinzip
Versuch und Irrtum — mit der Idee, aus dem Irrtum zu lernen und sich anzu-
passen.

Wenn wir mit Stativ arbeiten wollen, benétigen wir folgende Ausriistung:

Kamera
Objektiv
Stativ
Fernausléser

v v v v Vv

Blitz (optional)

An das Objektiv und die Kamera stellen wir keine besonderen Anforderungen.
Als Stativ kann auch eine Mauer dienen, auf die wir unsere Kamera legen, oder
ein Laternenpfahl, an den wir die Kamera fest pressen, wahrend wir abdriicken.

Wenn wir aus der Hand arbeiten, sieht das ganz anders aus, um in der Nacht
brauchbares Bildmaterial zu produzieren:

» Kamera und Objektiv diirfen als System nicht zu schwer sein. Wir wollen ja
auch langere Belichtungszeiten verwacklungsfrei aus der Hand fotografieren.

> Wir haben ein groBes Interesse an einem lichtstarken Objektiv, denn dies
gibt uns einfach mehr Spielraum bei der Belichtung in der Dunkelheit.

> Die SensorgréfBe spielt in der Streetfotografie eigentlich keine Rolle. Aber
gréBere Sensoren sind in der Tendenz rauscharmer.
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